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Wysni¢ film
O zwigzkach filmu animowanego z fabularnym, in-

spiracjach i planach na przysztos¢ z Piotrem Duma-
tg rozmawia Joanna Kiedrowska.

Joanna Kiedrowska: Opisujac prace nad animacjami,
moéwi Pan, ze ich tre$é i kierunek, wjakim zmierzaja,
zmieniaja sie pod wplywem wielu wydarzen w trakcie
samotniczej realizacji. W przypadku filmu fabularne-
go nie ma takiej mozliwosci. Przygotowania do Eder-
ly trwaly az pie¢ lat — prébowal Pan podej$é do fabuly
w podobny sposéb, co do animacji?

Piotr Dumala: Pracowalem juz nad scenariuszem Ederly, kiedy
bez glebszego zastanowienia zglosilem w PISF projekt animacji pt.
Hipopotamy, zakladajac, ze jego realizacja zajmie pét roku. Osta-
tecznie trwalo to pieciokrotnie dluzej i na ten czas musieliémy za-
trzyma¢ prace nad Ederly, ale mySle, ze wyszlo to obydwu filmom
na dobre. Ciesze sie tez, ze ten drugi powstal w takim momencie.
Gdybym zrobil go duzo wczeéniej, bylby chyba zbyt powazny. Dzie-
ki temu, ze zlapalem dystans, film ma wiecej humoru.

W konteks$cie Ederly przywoluje sie¢ wiele réoznych in-
spiracji. Na ile sa to Swiadome decyzje, a na ile, jak Pan
mowi, wchlanianie $wiata dookola i wylewanie w formie
dziela autorskiego?

Trudno powiedzie¢, wydaje mi sie, ze obydwa tropy sa stuszne.
To, co powstaje, zawsze jest efektem waznych spostrzezen w sobie
samym i w $wiecie zewnetrznym. Inspiruje sie literatura, zZyciem,
snami - wszystko wspoélgra ze soba i moze stac¢ sie kontekstem.
Dzielo jest jak owoc, musi dojrzewa¢ i trwa to dosyé¢ dlugo. Wta-
Sciwie caly czas jestem w stadium pelnego zaangazowania w opra-
cowywanie projektu i czesto dzieje sie to pod$wiadomie. Lubie tez
opowiada¢ innym o moich pomystach i za kazdym razem opowia-
dam je inaczej. Reakcja jest dla mnie bardzo wazna, jednak istot-
niejsze jest to, zebym mial mozliwo$¢é nakreslenia idei raz jeszcze.

Sam jestem stuchaczem tego, co mowie i wtedy przychodza mi do
glowy nowe pomysly, ktore szlifuja i udoskonalaja projekt.

O Ederly moéwi sig, ze jest surrealistyczne i pelne absur-
du. Czy jest to wynik traktowania postaci fabularnych jak
animowanych?

Oczywiscie, umiejetnoéci i zwyczaje z animacji przenosza sie na
prace zaktorami. Scieika, ktéra zmierzam w filmach animowa-
nych, jest juz wydeptana, wiec trudno sie od niej calkowicie ode-
rwaé, mimo ze materia fabuly aktorskiej jest zupelnie inna. My-
§le jednak, ze nalozenie na film aktorski ,animowanego” sposobu
mySlenia jest warto$cig. OczywiScie nie méwimy tu o dostlownym
laczeniu — zza wegla nie wyskoczy nagle Myszka Miki. Dzieki do-
$wiadczeniu specyfiki nierzeczywisto$ci animacji powstajgca opo-
wie$¢ Ederly nie byla w pelni realistyczna.

Mariusz Bonaszewski powiedzial, ze rozrysowal mu Pan
miny, ktére mial pokazaé¢ na ekranie.

Bonaszewski jest szalenie profesjonalnym aktorem i to, co ma zro-
bi¢, traktuje zadaniowo i z cala glebia prawdy zarazem. Dlatego
potrzebuje jasnego komunikatu, jak i co ma zagraé, oraz na ile ma
w tym wolno§é. Zmuszal mnie do precyzji jako rezysera, ale jesli
pozostawala strefa niewyja$niona, przekladalo sie to korzystnie na
budowanie postaci.

Aktorzy, ktorych pan zatrudnil, nie sa zbyt medialni.

Tak, to prawda, nie sa celebrytami, ale sa znakomitymi aktorami,
w wiekszym stopniu chyba teatralnymi niz filmowymi, co widac
na ekranie. Zetknalem sie nawet w pewnej recenzji z zarzutem, ze
Ederly jest zbyt teatralne i tekturowe. Ono mialo takie byé¢, mialo
by¢ rzeczywisto$cia tekturowa, nierealistyczna.

Muzyka w Ederly, podobnie zreszta jak w poprzednich
Pana filmach, jest bardzo intymna i przesigknieta smut-
kiem.

Wspolpracowali$my z wybitna kompozytorka z Paryza, Selma Mu-
tal. Kiedy rozpoczynali$my te wspolprace, nie bylo jeszcze jasne,
ze robimy komedie, wiec ta muzyka jest bardzo powazna, liryczna.
Ale fragment z konca filmu ma juz inny charakter, bardziej cyrko-
wy, zabawny. Wszystko dlatego, ze ta melodia mi sie przy$nila. Po
przebudzeniu zostala mi w glowie i wydawalo mi sie, ze to muzyka
Nino Roty. Zadzwonilem szybko do Selmy, i zagwizdalem jej te me-
lodie. Dzieki temu ta wySniona muzyka zostala opracowana i zna-
lazla sie w filmie, a Selma powiedziala, Ze to nie jest Nino Rota,
tylko Piotr Dumata.

Krétkim metrazom trudniej trafi¢ do publicznosci, funk-
cjonuja w zasadzie tylko w obiegu festiwalowym. Decyzja
o zrealizowaniu Lasu i Ederly byla podyktowana checia
pokazania swojej twérczosci szerszej widowni?

To jeden z powodoéw, dla ktérych zajalem sie filmem fabularnym.
Chce, zeby moje filmy byly pokazywane w kinach, a nie tylko na
specjalnych pokazach. Jesli kto$ nie przyjedzie na festiwal, po pro-
stu nie zobaczy krotkich metrazy. Ederly trafi do kin juz w listo-
padzie i bedzie wtopione w codzienno$¢ widzow juz nie festiwalo-
wych. Taki kontakt z publiczno$cia jest dla mnie bardzo wazny.
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Danisa Tanovicia na festiwalu w Berlinie nie trzeba
juz nikomu przedstawiad. Trzy lata temu podbit ser-
ca jury kameralnym dramatem Senada, by powré-
ci¢ teraz z nastepnym intrygujgcym tytutem. Smierc¢
w Sarajewie powtdrzyta sukces z 2013 roku i przy-
niosta batkanskiemu rezyserowi drugiego Srebrne-
go Niedzwiedzia.

imo Ze Tanovi¢ mieszka obecnie wraz z Zong w Paryzu, tytu-

lowe Sarajewo wciaz jest bliskie jego sercu. Tam sie urodzil,
tam podjal studia w szkole filmowej, ktore przerwal jednak wybuch
wojny domowej na Balkanach w 1992 roku. Nastepnie przez dwa
lata dokumentowal wydarzenia z linii frontu, dzialajac na zlecenie
bo$niackiej armii. Edukacje filmowa kontynuowal potem w Belgii,
gdzie, korzystajac ze zgromadzonych podczas wojny materialow,
nakrecil w 1999 roku dokument Budenje. Swiatowy rozglos i reno-
me, sygnowang Oscarem dla Najlepszego Filmu Nieanglojezyczne-
go w 2002 roku, osiagnal debiutancka Ziemiq niczyjq. Okraszony
dawka czarnego humoru film ukazuje wojne miedzy Serbia a Bco
w oénia w ramach teatru absurdu, unikajac dzieki temu moraliza-
torskiej wymowy. To najciekawsze spojrzenie na batkanski konflikt
od czasu starszego o sze$¢ lat, wybitnego Undergroundu Emira
Kusturicy.

W swoim najnowszym filmie Tanovi¢ doskonale zestawia cienie
wspolczesnoéci z duchami przeszloSci. Alegoryczny, zdradzajacy
aspiracje do monumentalnego dziela trop zawiera sie bezposred-
nio w nazwie hotelu, gdzie rozgrywa sie akcja. Europa pojawia sie
tutaj przeciez zupehie nieprzypadkowo — nagle caly kontynent za-
czyna miesci¢ sie w czterech $cianach budynku. Sytuacja fabularna
wydaje sie raczej nieskomplikowana, bedzie jednak prowokowaé
zupelnie odwrotne refleksje. Punktem wyjécia dla wszystkich bo-
hateréw staje sie setna rocznica wydarzenia uznawanego za bez-
posrednia przyczyne wybuchu I wojny §wiatowej. Mowa o udanym
zamachu stanu, jakiego 28 czerwca 1914 roku dokonal w Sarajewie
serbski nacjonalista, Gavrilo Princip, zabijajac wowczas nastepce
tronu austriackiego, arcyksiecia Franciszka Ferdynanda i jego Zone
Zofie.

Dzi$ zagrajg: 20:30

21:30

Historia opowiadana przez Tanovicia, wzorem najlepszych pro-
dukcji Roberta Altmana, toczy sie rownoczeé$nie na kilku planach.
Szef hotelu przygotowuje sie do przyjecia dyplomatéw, ktorzy jed-
nak przybywaja ze swym oredziem pokoju w do$¢ niestosownym
momencie - jego podwladni planuja wlaénie rozpoczaé strajk, po-
niewaz od kilku miesiecy nie otrzymuja pensji. Z bezosobowego
tlumu wylania sie pracujaca w hotelowej pralni Hatidza. Jej corka,
recepcjonistka Lamija, jednoznacznie sprzeciwia sie przywddczym
zapedom matki, co bedzie zreszta prébowal wykorzystaé pragnacy
uniknaé bojkotu dyrektor.

Tymczasem w jednym z apartamentdéw pewien Francuz ¢wiczy
przemoéwienie, a na dachu budynku ekipa telewizyjna przygoto-
wuje specjalny program komentujacy obecna sytuacje w kraju
w kontekscie tragicznego zdarzenia sprzed stu lat. Zderzaja sie
wnim dwie silne jednostki — wyznajaca liberalne poglady re-
porterka oraz nieco rozgoraczkowany mlody patriota. W rozmo-
wie tych dwojga znajdzie sie miejsce najpierw na bezkompromi-
sowe argumenty poparte Sci§le merytoryczna wiedza, potem na
wzajemne obelgi i inwektywy, a wreszcie fajke pokoju w postaci
wspolnie wypalonego papierosa. Wyciszenie, jakie przynosi de-
lektowanie sie tytoniem, ulatuje jednak blyskawicznie w klebach
dymu, gdyz po raz kolejny okazuje sie, ze historia to nie tylko fakty,
ale takze ich interpretacja, a ta pozostaje niezmiennie wzgledna.

Smieré w Sarajewie to inteligentny film, wymagajacy od publicz-
noéci pewnego przygotowania, ktére pozwoli glebiej wniknaé
w umowna strukture Swiata przedstawionego i krytycznie zajrzeé
do umystéw bohateréw o réznorodnych pogladach. Choé¢ wszyscy
w jakim$ stopniu zastanawiaja sie, czy zamach Gavrila Principa
nosi znamiona terroryzmu czy bohaterstwa, rezyser nie serwuje
nam ustami zadnej z licznych postaci gotowej odpowiedzi. Woli
raczej pietrzy¢ watpliwosci, prowadzi¢ widza w $lepe hotelowe
korytarze, z ktorych wyjscie ewakuacyjne musimy juz odnalezé
samodzielnie.

Monika Zelazko

Pokaz Smierci w Sarajewie o 16:15 w Kinie Lubelskim.

Caéi Vorba DUZY RYNEK
Natalia Moskal KLUB PERLA
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Sepiaitechnikolor

O niezaleznej produkcji filmowej, pokoleniu trzy-
dziestolatkéw i grach wideo z twércami Kampera
rozmawiajq Patrycja Mucha i tukasz Kolender.

Lukasz Kolender: Kamper jest Twoim pierwszym fil-
mem, zrealizowanym w dodatku niezaleznie. Nie kon-
czyles szkoly filmowej, a doswiadczenie zdobywale$,
pracujac w telewizji. Trudno jest zadebiutowaé w pol-
skim kinie czlowiekowi spoza srodowiska?

Lukasz Grzegorzek: Mysle, ze zrobienie filmu jest dzisiaj znacz-
nie latwiejsze niz dziesieé, pietnaScie czy tym bardziej pietdziesiat
lat temu. Cyfryzacja i mozliwoéci, jakie daje postprodukcja, spra-
wiaja, ze potrzeba znacznie mniej pieniedzy na realizacje filmu.
Trudno mi odpowiedzie¢ na to pytanie — gdybym byt absolwentem
szkoly filmowej, mialbym jakie§ poréwanie. Ale nie bylo Zle. Do
Marty Nieradkiewicz zadzwonitem jako totalny z6todziob, a mimo
to od razu chciala sie spotkac.

Patrycja Mucha: Piotr, grales wczesniej w filmie Kebab
i Horoskop Grzegorza Jaroszuka, ktory réwniez byl de-
biutem rezyserskim. Jest roznica w pracy z osoba, ktora
dopiero rozpoczyna kariere rezyserska a doswiadczonym
tworca, ktory ma juz na koncie kilka filmow?

Piotr Zurawski: Po drodze byl jeszcze film Arbiter uwagi, kto-

ry niestety nie wszed!l do dystrybucji, ale byt pokazywany w Gdyni
ina kilku innych festiwalach. To réwniez film zrealizowany przez

Black Red White
Cafe

debiutanta, Jakuba Polakowskiego, zupelnie niezwiazanego ze $ro-
dowiskiem. Moge powiedzie¢, ze jeSli istnieje cos takiego jak szcze-
Scie, to ja mam szczeScie do debiutantéw — fantastycznie mi sie
z nimi pracowalo i zlego slowa nie moge o nich powiedziec.

P.M.: Miale$s okazje graé¢ zaré6wno w niezaleznych fil-
mach, jak i w duzych telewizyjnych produkcjach, takich
jak Czas honoru. Czym roézni si¢ praca przy przedsiewzie-
ciu kameralnym od pracy przy produkcji realizowanej
z budzetowym rozmachem?

P.Z.: U Lukasza na planie bylo na pewno lepsze jedzenie! Ale tez
$wietna atmosfera, wiecej ciszy. Trudno tak naprawde poréwny-
wac wielkie dzialania serialowe z kameralnymi historiami. Wole,
kiedy jest mniejsza ekipa i wiecej czasu na to, zeby sie w historiach
,rozmoscic”, rozszerzy¢ je i dojé¢ do ich sedna. Bywa, ze w serialu
nie ma na to czasu.

L.K.: Kamper zostal okrzykniety filmem pokoleniowym.
Czy glowny bohater rzeczywiscie jest typowym wspoélcze-
snym trzydziestolatkiem?

LE.G.: Nie mieliSmy zalozenia, Ze robimy film pokoleniowy. To
miala by¢ intymna, kameralna historia itaka dla nas pozostaje.
Awjaka szufladke wpadnie... Teraz ten film nalezy do widzoéw,
my mozemy sie juz tylko przystuchiwaé. Moim zdaniem to przede
wszystkim film o samotnoéci, a nie portret pokolenia.

LEKCJA KINA. Janusz Glowacki
ZUD - gos$¢ autor zdjeé¢ P. Chorzepa

Serial czy Film? Panel dyskusyjny TVN
SPOTKANIE Z GWIAZDAMI

Polska Szkota Dokumentu - B. Dziworski
Mnich z morza - gosé R. Skalski, Wariacje
na wiolonczele solo - gos¢ D. Potonski
Pozegnanie / Departure - gos¢ A. Steggall
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P.M.: W jakiej$ mierze portretuje jednak pewien styl zy-
cia, przynalezny wspoélczesnemu pokoleniu trzydziesto-
latkéw.

L.G.: Sila rzeczy czerpaliSmy z tego, co wokdl nas, kiedy budowali-
$my postaci i §wiat przedstawiony. Ale nie chcieliSmy zrobi¢ filmu
o warszawskich hipsterach. Sam pochodze z malej miejscowosci,
Nysy, i uwazam, ze zycie tam niewiele sie dzisiaj rézni od zycia
w Warszawie. Ten podzial byl bardzo wyrazny wlatach 9o., ale
teraz coraz bardziej sie zaciera. Czerpaliémy z doswiadczen ludzi,
ktorzy sq wokdl nas, wiec silg rzeczy trzydziestolatkowie sa w tym
filmie mocno widoczni.

Justyna Suwala: RzeczywiScie — ten film zrobilo dwudziestu
trzydziestolatkow.

L.K.: Nie ukrywasz, ze czerpales$ z Twoich osobistych do-
$wiadczen. W jakim stopniu gléwny bohater jest Twoim
alter ego?

L.G.: Ta historia ewoluowala juz na poziomie scenariusza. Kreujac
Kampera, stworzyliSmy swego rodzaju monstrum Frankensteina
z kilku os6b. Punkt wyjscia byt taki, ze pare lat temu slyszalem od
paru osdb, co powinienem zrobié ze swoim zyciem, zeby mi bylo le-
piej. Widzowie moga sie zastanawia¢, czy Kamper jest dojrzaly czy
nie. Ja ciesze sie, ze pielegnuje w sobie Swiat dzieciecy i uwazam,
nie ma sie czego wstydzi¢. Tez chcialbym by¢ zawsze dzieckiem. Na
tym zasadza sie najistotniejsze podobienstwo.

P.M.: Czy wizje Kampera autorstwa rezysera i aktora byly
od siebie bardzo odlegle?

LE.G.: Punktami spornymi byly detale. Obydwaj dobrze czuli$émy
postaé, ale najwieksze kl6tnie zawsze tocza sie o pierdoly. Na pla-
nie rzeczywiécie mieli$émy ostra jazde, ale po zdjeciach dotarlo do
mnie, ze tak naprawde nie kt6cilem sie z Piotrem, ale z Kamperem,
bo Piotr bardzo mocno wszedt w te role. Na przyklad kiedy krecili-
$my scene kuchennag, Piotr naciskal, zeby w bohaterze bylo wiecej
agresji, a ja uwazalem, ze powinien by¢ bardziej wycofany. To byly
bardzo znaczgce, ale drobne rzeczy. Co do istoty niewiele sie roz-
niliSmy.

P.Z.: Chyba chodzi tez po prostu o nasze cechy charakteru — Lu-
kasz czesto powtarza, ze ja jestem raczej czarno-bialy i w sepii, a on
jest w technikolorze.

L.G.: Ja jestem teczowy, a Ty bury.

P.Z.: Otoz to!

P.M.: Zdarza Wam sie gra¢ w gry?

L.G.: Tylko planszowe.

P.Z.: I towarzyskie!
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P.M.: Ta metafora rzeczywisto$ci wirtualnej, w ktorej
przez wiekszo$¢ czasu zyja mlodzi ludzie, wydaje sie nie-
zwykle adekwatna.

Bartlomiej Swiderski: Oczywiscie tytul wzial sie ze §wiata wir-
tualnego, chociaz nie wszyscy wiedza, ze nie chodzi wcale o samo-
chdd dla turystéw, tylko rodzaj zachowania wywodzacy sie z gier
wideo. To jednak tak naprawde metafora postawy zyciowej. Kam-
per nie jest filmem o grach, cho¢ gry sa obecnie taka sama rozryw-
ka jak literatura czy film. Jezeli portretujemy ludzi takich jak my, to
umieszczenie w ich rzeczywistoéci gier bylo czym$ absolutnie na-
turalnym. Bylo to oczywiscie przydatne ,artystycznie”, po pokazu-
jemy w Kamperze faceta unikajacego odpowiedzialnoéci i stwarza-
jacego sobie §wiat, ktory nie do konca odpowiada jego potrzebom.
Metafora gry $wietnie do tego pasuje — w §wiecie nie do konca re-
alnym czlowiek moze sie czué bezpiecznie, bo odsuwa sie od zycia.

L.G.: Kiedy robiliémy pierwsze proby, prosiliémy aktoréw, zeby
sobie wczesniej posiedzieli p6l godziny w pokoju i pograli. Dzieki
temu poznali takie §wietne gry jak Limbo czy This War of Mine,
ktore naprawde zahaczaja o sztuke. Niedlugo tych przykladow be-
dzie pewnie jeszcze wiecej.

Marta Nieradkiewicz: Limbo to jedyna gra, w jaka gralam.
B.S.: I jak Ci sie gralo?
M.N.: Super! Sciggnelam ja sobie i dokoczytam w domu!

B.S.: Przy okazji mieli$my z tego duzo frajdy, bo wielu fajnym ak-
torom strzelaliSmy bramki w Fifie.

L.K.: Na jakim etapie pisania scenariusza pojawil sie po-
mysl, zeby Kamper byl testerem gier?

LE.G.: Prawie na samym poczatku. Mam kolege, ktory jest teste-
rem gier i zanim napisaliSmy pierwsze zdanie, juz wiedzialem, ze
to dobry temat. Anegdoty, ktore on opowiada, jezyk, ktérego uzy-
wa, $wiat, o ktorym moéwi... Z jednej strony to bardzo egzotyczne,
a z drugiej okazalo sie, Ze to nie jest trzydziestu geekéw zamknie-
tych w piwnicy, tylko rozwojowy biznes, w ktérym pracuje kilka
tysiecy osob.

L.K.: W filmie wyraznie zaznaczona zostaje opozycja mie-
dzy dwoma modelami meskosci: chlopiecym Kamperem
i dojrzalym Bana, granym przez Jacka Braciaka. Czy to
glos w aktualnej dyskusji o kryzysie meskosci?

E.G.: Nie mnie ocenia¢. Moge jedynie postawi¢ widzom pytanie,
ktory z bohateréw wedlug nich jest szczedliwszy. Wedlug mnie
Kamper, na pewno jemu bardziej kibicuje.
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Dwaj mezczyzni - jeden, ktéry dopiero poszukuje
swojej drogi i drugi, ktéry znalazt jg pomimo ktéd
rzucanych pod nogi. Tajski sprzedawca samocho-
déw i polski wirtuoz wiolonczeli. Bohaterowie
wspdlnego seansu dokumentéw Mnich z morza
i Wariacja na wiolonczele solo.

Tajska tradycja wymaga od mezczyzny, by przynajmniej krotki
okres swojego zycia spedzil w buddyjskim klasztorze. Ten swo-
isty rytuat przejscia portretuje Rafal Skalski, mlody dokumentali-
sta i absolwent rezyserii na PWSFTViT w Lodzi. Gléwny bohater
— Ball — prowadzi zycie oparte na hedonistycznej rutynie. Jezeli
akurat nie handluje samochodami, pije i spedza czas przed ekra-
nem telewizora. Skalski ogranicza sie do roli bezstronnego obser-
watora, nie ingeruje w codzienne praktyki nowo powotanego mni-
cha. Towarzyszy mu w jego medytacji, wsluchuje sie razem z nim
w szum morza. Pokazuje trud, z jakim Ball stara sie wyciszy¢, choé¢
na chwile odklei¢ od codziennego zgietku, odnaleZ¢ siebie. Ta pro-
ba zatrzymania sie w ciaglej pogoni, na Zachodzie efekt plytkiej
mody wéréd zmeczonych stuzbowymi obowigzkami pracownikéw
korporacji, na Wschodzie moze by¢ widziana jako odruch obronny
wielowiekowej cywilizacji.

Obserwacja pojedynczego bohatera, swego rodzaju intymny por-
tret wydaje sie ulubiona technika Skalskiego. W jego dorobku
warto wyr6zni¢ debiutanckie 52 procent, historie jedenastoletniej
Rosjanki, ktora marzy o karierze baletnicy. Podobna perspektywe
rezyser przyjmuje w Zdzistawie Pacaku-Kuzmierskim, filmie z se-

rii telewizyjnej Portrety wojenne. Projekt wspottworzony z Ceza-
rym Iberem i Tomaszem Matuszczakiem to pie¢ odcinkow, z ktod-
rych kazdy po$§wiecony jest innemu Polakowi zastuzonemu w czasie
IT wojny $wiatowej. Pomimo komiksowej estetyki, przywodzacej na
myS$l Sin City Roberta Rodrigueza, udato sie unikngé uproszczen
— autorzy serialu stawiaja pod znakiem zapytania heroizm swoich
bohateréw, czesto odkrywajac w nim zwyczajng brawure.

Inng strategie przyjal dokumentalista w Kochankach, ktérych
zrealizowal dla HBO. To ciepla i pogodna historia oséb niepelno-
sprawnych, gdzie Skalski koncentruje sie na zwigzkach bohaterow.
Piec¢ par opowiada o uczuciach, takze tych wygasajacych, nie pomi-
jajac swojej seksualnosci, o ktorej moéwia bez skrepowania. Pragna
odczarowac¢ swoj wizerunek. Tym razem widz ma do czynienia z es-
tetyka blizsza ,gadajacym glowom”, co potwierdza wszechstron-
noéc¢ Skalskiego.

Na opowiedzenie indywidualnej historii zdecydowala sie takze
Aleksandra Rek. Wariacja na wiolonczele solo przybliza osobe
Dominika Poloniskiego — wybitnego wiolonczelisty, ktéry w wyniku
choroby stracil wladze w lewej rece. Dystrybutorzy reklamuja film
jako dokumentalne love story. Rezyserka — ceniona reportazystka
— opowiada o réznych odcieniach miloéci taczacej muzyka z jego
instrumentem: od zachwytu po frustracje. Niepelnosprawno$c wy-
kluczyla mozliwo$¢ wykonywania repertuaru klasycznego, dlatego
Polonski gra utwory awangardowe, skomponowane z my$la o jego
technice.

Rek, podobnie jak Skalski, ogranicza pole widzenia do jednej po-
staci. R6zni ich jednak dobor bohateréw. To nie ludzie z thumu,
everymani reprezentujacy szersza grupe spoleczna — niepelno-
sprawnych czy mlodych Tajow. Polonski to postaé jedyna w swo-
im rodzaju, a w portfolio rezyserki znajduje sie tez xRonix — film
o poddajacym sie coraz to bardziej wymySlnym modyfikacjom
mezczyznie, ktory na co dzien opiekuje sie matka, bratem i babcia.

Oba filmy sg znakomita okazja do zapoznania sie ze Swiezym
spojrzeniem, ktére oferuja mlodzi polscy dokumentalici. Seans
Swietnie uzupelnia panorame kina faktu, w ramach ktorej zapre-
zentowane zostana filmy Wojciecha Staronia, Pawla Lozifiskiego
i Bogdana Dziworskiego.

Filip Skowronek

Pokaz Mnicha z morza i Wariacji na wiolonczele solo

0 16:00 w Kinie pod Srebrnqg Gwiazdgq.
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Miedzykulturowy dialog

Najnowsze dzieto niemieckiej rezyserki Doris Dorrie
to historia nietypowej relacji dwdéch kobiet, rozgry-
wajqca sie w strefie skazonej wybuchem elektrowni
atomowej w Fukushimie. Kazda z nich bedzie musia-
ta stawi¢ czota nie tylko radioaktywnemu zagroze-
niv, ale takze osobistym problemom.

ytul najnowszego filmu Dorrie moze kojarzy¢ sie z Hiroshima,
moja mito$é, filmem w rezyserii Alaina Resnais z 1959 roku,
odwolujacym sie do traumy japonskiego spoleczenistwo wywolanej

przegrana II wojna §wiatowa, a w szczeg6lnosci zrzuceniem bomby
atomowej na Hiroshime. Fukushima, moja mito$é¢ dotyczy bardziej
wspolczesnej tragedii - katastrofalnego w skutkach trzesienia zie-
mi i tsunami w marcu 2011 roku.

Marie (Rosalie Thomas), bohaterka najnowszego filmu Dorrie,
decyduje sie pomdc w odbudowie zniszczonego domu ekscen-
trycznej Satomi (Momoi Kaori). Relacje pomiedzy kobietami nie
beda latwe, zwlaszcza ze Marie ciagle powraca wspomnieniami do
tragedii, ktéra spotkala ja w ojczyznie. Natomiast Satomi stanowi
calkowite zaprzeczenie stereotypu cichej, potulnej iprzesadnie
uprzejmej Japonki.

Warto dodaé, ze mimo powaznego tematu film nie jest pozbawiony
akcentow komediowych, prowokujac pytanie, czy wyprane z pato-
su, ironiczne podej$cie moze stanowi¢ panaceum na traumatyczne
przezycia. Dorrie pokazuje rowniez zawile $ciezki ludzkiego losu,
niespodziewanie kojarzacego nas z ludzmi, ktérzy odciskaja wyraz-
ne pietno na naszym zyciu.

Katarzyna Skulimowska

Pokaz filmu Fukushima, moja mitos¢ o 14:00 w Kinie Lubelskim.

Cztowiek kontra natura

Nomadyzm obrdést romantyczng legendq, ktéra
kaze kojrzy¢ ten styl zycia z niczym nieskrepowa-
ng wolnosciq. Zud to niezwykta préba odmiennego
spojrzenia na zycie koczownikdéw.

kcja pelnometrazowego debiutu Marty Minorowicz rozgrywa

sie na mongolskim stepie, miejscu, w ktérym sily natury maja
szczeg6lnie silny wplyw na ludzka egzystencje. Gléwny bohater,
chlopiec oimieniu Sukhbat (Sukhbat Batsaikhan), jest zmuszo-
ny przerwaé nauke w szkole, by poméc rodzicom, ktorzy wskutek
przyrodniczego kataklizmu utracili caly sw6j majatek.

Szansg na odmiane niesprzyjajacego losu staje sie konny wyscig,
w ktorym udziat zleca Sukhbatowi jego ojciec (Batsaikhan Budee).
Jednak aby miec szanse na zwyciestwo, chlopiec musi najpierw
okielznac dzikiego konia, co okazuje sie bardzo trudnym zadaniem.

Pokazujac zycie na mongolskim stepie, Minorowicz unaocznia, ze
takze pozornie wolni nomadowie nierzadko bywaja skrepowani
przez spoleczne oczekiwania i skostnialg tradycje. Zud to rowniez
opowie$¢ o przyspieszonym dorastaniu i skomplikowanych rela-
cjach miedzy ojcem a synem. Film ten moze by¢ takze pretekstem

Kino pod Srebrng  14:40

Gwiazdg

do refleksji nad miejscem czlowieka w §wiecie natury. Pozwala
uswiadomi¢ sobie, ze czlowiek nie jest bytem niezaleznym od oto-
czenia, lecz czescia wiekszego ekosystemu, na ktory czesto nie ma
wplywu.

Katarzyna Skulimowska

Pokaz Zud o 12:00 w Kinie Lubelskim.

Wyrwatosé - gosé M. Imielska
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